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APRESENTACAO
/ Heitor Augusto

A histdria que buscamos aqui recontar almeja ser uma costura continua,
em movimento, e ndo uma abordagem totalizante e definitiva. O todo-saber
ndo é a forca motriz dessa publicacdo que vem sendo rascunhada - primei-
ro, indiretamente; depois, intencionalmente - desde janeiro de 2018, quan-
do iniciei a pesquisa curatorial que resultaria na mostra “Cinema negro:
capitulos de uma histdria fragmentada™. A despeito dessas ressalvas, ndo
hesitamos em afirmar, contudo, que Cinemateca Negra nédo apenas contri-
bui, a partir de visdes complexas e disruptivas, com o que convencionamos
chamar de campo do Cinema Negro, mas também apresenta o maior e mais
s6lido mapeamento ja feito no Brasil dos longas, curtas e médias dirigidos

por pessoas negras nascidas e/ou atuantes no pais.

Essa publicacdo intenciona combater os siléncios produzidos pelos inu-
meros agentes que constroem o cinema brasileiro, entre eles a Academia.
No que tange aos curriculos universitarios dos cursos de graduacgéo em ci-
nema e audiovisual, a lida com as realiza¢des cinematograficas negras se-
gue sendo rara. Quando ocorre, muitas das vezes é pelo comprometimento
individual de professores ou pela pressédo do corpo discente, cujo perfil de
racga e classe tem se alterado desde a consolidacgdo das a¢des afirmativas no
ensino superior (Lima; Campos, 2020).

Em linhas gerais, apenas quando os estudantes ingressam em progra-
mas de mestrado a Academia brasileira, por meio de grupos e linhas de
pesquisas, orientadores e disciplinas pontuais, parece mirar o campo do
Cinema Negro como potencialmente pertencente ao do cinema brasileiro




e apto a lhe trazer contribui¢des. Subentende-se, assim, uma segregacéo
programada: se para a Academia as realizagbes negras encontram uma
possibilidade de pertencimento, minima que seja, apenas durante a etapa
de estudos avancados, isso implica sugerir que o Cinema Negro é material
de nicho, de interesse localizado e com importancia menor. A consequén-
cia disso, como € possivel intuir, € um tratamento dessas obras - e dos ato-
res que geram reflexdes a partir delas - como fora da estrutura? Afinal, na
acepcdo de “edicula” cabe tanto “templo” quanto “puxadinho”.

Um segundo tipo de siléncio tem sido operado pelo binarismo hiper-
visibilidade-hipovisibilidade, para o qual contribuem alguns dos recentes
trabalhos de promocéo da visibilizacédo de filmes, agentes e trajetdrias ne-
gras por meio de curadorias, coletaneas, artigos, cursos livres, entrevistas
e lives. Nesse sentido, consideramos importante antecipar também o que
a pessoa leitora ndo encontrara nessa publicacédo. Afirmacdes do tipo “o/a

%

primeiro/a cineasta negro/a”, “pioneiro”, “fundador do Cinema Negro”, “des-

construcdo”, “pai/mée do Cinema Negro”, “ancestralidade”, “protagonismo
negro” e “ocupar” séo raras nas paginas desta publicacdo. Entendemos os
porqués que levam outros atores do campo a construir uma histdéria da rea-
lizacdo cinematografica negra a partir desses marcadores. Todavia, segun-
do a nossa visdo, esses pressupostos, enquadramentos e slogans engessam
os tantos caminhos possiveis - e ainda desconhecidos - de rotas de acesso
aos muitos entroncamentos da lida com o presente, dos contatos efetivos e

ndo idealizados com os nossos passados e da forja de futuros.

Cinemateca Negra se interessa por linhas difusas, simultaneas e con-
traditérias de Histdria. Se Cajado Filho, “um génio, 0 homem que inventou
a chanchada” (Alpendre, 2015), é hoje tido como a primeira pessoa negra
brasileira a dirigir um filme com vistas a exibigcdo publica e comercial, esta
publicacdo nédo toma esse dado como imutdvel. Pelo contrario, esperamos
que os trabalhos de outros pesquisadores, bem como a continua atualizacéo
de Cinemateca Negra, quica nos permitam tracar outros inicios e reinicios
de Histdria®.

O arquivo é a matéria-prima de trabalho desta publicagdo. Ainda assim,
Cinemateca Negra reconhece a contenda com “o poder e a autoridade dos



arquivos e os limites que eles estabelecem com relagio aquilo que pode ser
conhecido, & perspectiva de quem importa e a quem possui a gravidade e a
autoridade de agente histérico” (Hartman, 2022). Assim, n8o nos escapa o
potencial para que Cinemateca Negra se torne ela mesma um arquivo, um
repositério em continua construcéo dedicado a realizagdo filmica de pes-

soas negras brasileiras.

Na Parte I desta apresentacao, a pessoa leitora sera introduzida aos ar-
tigos e entrevista aqui publicados. Posteriormente, nos deteremos a meto-
dologia, as abordagens tedricas e defini¢des que orientaram o trabalho de
pesquisa que, por fim, nos permitiu mapear 1.104 filmes realizados por pes-

soas negras no Brasil* entre 1949 e 2022.

PARTE I: ARTIGOS E ENTREVISTA

Propomos as pessoas leitoras de Cinemateca Negra uma jornada de lei-
tura com trés grandes paisagens: acesso ao passado, fundamentos do cam-
po e mundo do trabalho. Ao longo dos quatro artigos e uma entrevista, que
constituem a primeira parte desta publicacdo, as questdes abordadas tran-
sitam entre um texto e outro.

Apresentamos a cada convidado um conjunto de questionamentos que
funcionariam como disparadores de reflexdes, além de uma proposta de
recorte tematico em consonancia com a pesquisa desenvolvida pela pes-
soa autora e a sugestdo de caminhos a serem elucidados pela escrita. Dois
dos quatro artigos decidiram por um formato mais dialégico, assumindo de
maneira mais literal as perguntas apresentadas pela organizacéo. Assim, a
pessoa leitora identificard diferencas de tom e abordagem na escrita®, bem
como no desejo de estabelecer maior ou menor intimidade com quem 1é.
De forma alguma isso é um acidente: fomentar essas diferencas representa
uma forma de reconhecer a diversidade de ideias, abordagens, trabalhos e
biografias entre os agentes que compdem o campo do Cinema Negro. Outro
trago marcante dos artigos e da entrevista é a predilecdo pela oferenda de
reflexdes, sensacbes, percepcoes, experiéncias e conhecimentos. Percebe-

-se um engajamento da escrita com a formagdo de pessoas ao contribuir




para atenuar as dificuldades de uma estrada repleta de pedregulhos ra-
ciais, num gesto de abrir caminhos.

Destaco a predominancia de um recorte geracional de pessoas negras de
26 a 34 anos. Entre os dez autores, entrevistadora e entrevistados, apenas
trés estdo acima dessa faixa - incluindo o coordenador. S&o trés as princi-
pais razdes que nos levaram a essa paisagem etdria. Primeiro, o desejo de
abrir passagem a profissionais e pensadores que, por terem iniciado sua
producédo no cinema apds pelo menos trés administragées ininterruptas do
PT no governo federal, lidaram com outras condi¢des do campo se compa-
rado a quem iniciou sua producéo na segunda metade da década de 2000. A
segunda razdo reflete também outro desejo: contribuir com a legitimacéo
intelectual desses agentes mais jovens num campo que tende a hierarquiza-
¢des de acordo com o critério de senioridade. Por fim, destaca-se o interesse

da organizac&o por pesquisas e trabalhos de cada uma dessas dez pessoas.

A jornada de leitura se inicia com reflexdes acerca da pratica preserva-
cionista dedicada as realiza¢des audiovisuais negras. Em “Resistir, produzir
e preservar: notas sobre o desafio de fazer com que imagens e sons negros
permanecam no tempo”, a professora e pesquisadora Daniela Giovana Si-
queira propde uma “reflexdo sobre representacao e preservagio a partir de
uma perspectiva negra”. A autora, cujas pesquisas tém trazido desdobra-
mentos para o campo da preservacao audiovisual, lan¢a uma pergunta apa-
rentemente retdrica, mas que carrega implicac¢des politicas, econdémicas
e culturais: “o que se preserva quando um filme consegue permanecer no
tempo?”. Apresentando respostas que passam pelo conceito de imaginario
social, a professora da UFMS e doutora pelo Programa de Pdés-Graduacéo
em Meios e Processos Audiovisuais da USP chama atencéo também para o
cendrio atual, marcado pela proliferacdo de imagens geradas digitalmente
e, como consequéncia, pelo “desafio de deixar a producédo contemporanea
acessivel para as préoximas geracgées”.

A autora sublinha responsabilidades e poténcias tanto institucionais
como dos individuos negres e ndo brancos que protagonizam esse momento
de producdo de imagens. O artigo de Daniela conclama os agentes do cam-
po a “construcdo de uma mentalidade preservacionista, em grande medida



ausente em geracgdes anteriores do cinema brasileiro”, oferecendo também
caminhos de como fazé-lo. Caso alteremos essa mentalidade, argumenta,
serd possivel “evitar que um ciclo de perdas financeiras, simbdlicas e so-
ciais néo se efetive em sua totalidade sobre os caminhos que foram abertos
nos ultimos 20 anos para a realizagdo de filmes”.

O alarme soado pela pesquisadora conecta-se diretamente com os dados
construidos por esta publicagdo, detalhados na se¢do de graficos: cerca de
83% dos filmes mapeados por desta publicagdo foram produzidos entre os
anos de 2010 e 2022, ou seja, justamente num espago temporal de cresci-
mento exponencial da realizagdo audiovisual utilizando ferramentas digi-
tais de captacdo de imagem e som.

A construcdo de uma mentalidade preservacionista mostra-se indispen-
savel para o objeto analisado pelo segundo artigo desta publicacdo: “Vesti-
gios da consolidagdo dos Estudos de Cinema(s) Negro(s) Brasileiro(s) como
campo”, que nos convida a uma investigacéo historiografica de félego. Ao
observar os debates contemporaneos acerca de representacgdo e represen-
tatividade, a pesquisadora, curadora e jornalista Mariana Queen Nwabasili
tece conexdes possiveis com o conceito de nacional-popular, central para o
Cinema Novo. Além disso, aponta raizes insuspeitas pelo préoprio campo ao
propor o pioneirismo de Beatriz Nascimento (1942-1995).

Doutoranda pelo Programa de Pds-Graduagdo Meios e Processos Audio-
visuais da USP, Mariana mira o Cinema Negro como parte indissocidvel do
cinema brasileiro, recusando-se, assim, a perpetuar uma celebracgio a-his-
térica do presente. Ao estabelecer uma delimitacdo de “representacéo” e
“representatividade” no debate e na disputa politica no contemporaneo, a
autora questiona essencialismos negros e posiciona o capitalismo neolibe-
ral como variavel preponderante e incontornavel, contudo subestimada,
para compreender o contexto de producéo atual. Para ela, “o fenémeno de
aumento das ‘producdes artisticas negras’ nas ultimas décadas (...) ainda
precisa ser melhor e mais profundamente analisado, considerando a in-
fluéncia e a dindmica da Industria Cultural para o seu surgimento e as com-
plexidades, os limites e os paradoxos intrinsecos aos processos narrativos
de afirmacédo identitaria a partir da diferenca”.
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A autora realiza também dois mergulhos profundos. O primeiro dedica-
-se as aguas do que ela intitula como “Anos 2000”. Delas emerge uma neces-
saria retomada de acontecimentos, ideias e agentes que contribuiram para
moldar as questdes e abordagens presentes nos estudos do campo do Cine-
ma Negro. Ja o segundo mergulho organiza proposi¢des apresentadas entre
as décadas de 1950 e 1970 acerca do cinema brasileiro e da representacéo
de pessoas negras. Desse “contexto histérico constituido também por essa
efervescéncia” desponta o pioneirismo de Beatriz Nascimento na analise
da representacdo da mulher negra no longa-metragem Xica da Silva (Caca
Diegues, 1975).

A intervencéo no tempo presente por meio de uma mirada incontida a
um passado do Cinema Negro orienta o terceiro artigo desta publicac&o:
“Historiografias para o cinema negro brasileiro, ou o passado néo deveria
ser um inimigo”. Os autores Lorenna Rocha, historiadora e pesquisadora, e
Gabriel Aratjo, curador e critico, partem de dois filmes que receberam dife-
rentes niveis de atencdo do campo - Um € pouco, dois € bom (Odilon Lopez,
1970) e Alma no olho (Z6zimo Bulbul, 1974). O reconhecimento do contraste
entre as obras os faz “questionar os modos como temos escolhido lidar com
o passado, com as materialidades filmicas e com os acontecimentos histéri-
cos que figuram e tensionam as invenc¢des e contribuicdes de profissionais
negros no cinema brasileiro”.

Cofundadores da plataforma INDETERMINACOES, os autores deslocam
marcos iniciais e mitos fundadores em prol de uma lida com a materialida-
de dos filmes e do engajamento com as contradicées, ambivaléncias e nuan-
ces. Convocando uma vasta gama de filmes - entre os quais estédo A rainha
diaba (Antonio Carlos da Fontoura, 1974) e Na boca do mundo (Antonio Pi-
tanga, 1978) -, Lorenna e Gabriel questionam a dicotomia entre avanco e
retrocesso, progresso e atraso, como porta de entrada para as representa-
¢cGes e realizagOes cinematograficas negras, pois a “narrativa de progresso
olha para o passado como aquilo que devemos nos distanciar, ndo como um

terreno fértil a ser revisitado, investigado e questionado”.

Os autores apresentam uma frutifera provocacéo: o que cabe/ndo cabe
na Histéria do Cinema Negro que os atores do campo estédo construindo?



A essa pergunta acrescento outra que, inclusive, tem nos mobilizado: o
que fazer com aquilo que escapa as idealizacées?

Perguntas desconfortédveis de dentro e para dentro do campo do Cinema
Negro também norteiam o quinto artigo: “Paradigmas da auséncia, sintag-
mas da presenca”. O curador e roteirista Bruno Galindo estrutura seu pen-
samento em dois pilares. O primeiro seria a questéo da construcéo do gosto,
assunto que tem em Kant, por meio de seu livro Critica da faculdade do jui-
zo, originalmente publicado em 1790, a principal influéncia no pensamento
estético ocidental. O segundo pilar estd no estabelecimento de paralelos
entre o conceito de paradigma da auséncia, utilizado pelo historiador Alva-
ro Pereira do Nascimento na andlise de como a histdria social do trabalho
manteve de fora os trabalhadores negros de forma geral, e os estudos de

cinema brasileiro.

Bruno aponta a existéncia de “escolhas lucidas e conscientes de destrui-
¢8o das evidéncias de vida e de construcéo desses paradigmas da auséncia”
no que tange a realizagdo cinematografica negra. Ja em relagdo a formula-
¢do do gosto para o filme preto nos ultimos dez anos, o autor observa que
curtas como Kbela (Yasmin Thayna, 2015), Peripatético (Jéssica Queiroz,
2017), Rapsddia para o homem negro (Gabriel Martins, 2015) e Travessia
(Safira Moreira, 2017) tornaram-se balizas de um marco que orienta a per-
cepcdo de transformacédo, de um antes e um depois. Contudo, o autor pos-
tula que “o gosto é atravessado pelo tempo, pelo momento e pela estrutura,
0 que permite também compreender que alguns espacos oferecem mais
uma coisa do que a outra e que a disputa politica é constante”. Ou seja,
“talvez néo seja sobre o melhor filme necessariamente, mas o melhor filme
para o momento”.

O autor questiona o que tem sido percebido como ganhos simbdlicos,
“pois ndo ha como sustentar qualquer projeto de reorganizacéo que depen-
da exclusivamente da presenca de algumas pessoas em alguns espacos”.
Trazendo para o centro do argumento questées pertinentes ao mundo do
trabalho - “uma urgéncia bastante pratica e objetiva” -, aponta que néo
existe “progressdo possivel (..) se a compreensdo acerca das métricas de
trabalho néo for tdo latente quanto as urgéncias sensiveis e conceituais”.
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A leitura da Parte I se encerra com uma mudanca na forma textual. Em
vez de um artigo, o texto “Roteiristas negros no audiovisual: relacdes de
trabalho e perspectivas de futuro” adota o formato de entrevista. Durante
o processo de organizagdo desta publicacédo decidimos enderecar uma das
tantas lacunas identificadas: quest&es do universo do trabalho no campo do
roteiro para profissionais que tém atuado em séries, telenovelas e especiais
televisivos. Se, por um lado, é palpavel o aumento da importancia dos canais
de streaming para profissionais negros do audiovisual, por outro, sdo pou-
cos os contextos nos quais podemos refletir sobre as realidades enfrenta-
das por esses trabalhadores.

Assim, organizou-se uma conversa franca entre cinco pessoas: do lado
dos entrevistadores estavam o coordenador dessa publicacdo e a jornalis-
ta Beatriz de Oliveira; dos entrevistados, a atriz, roteirista e cantora Alice
Marcone, o roteirista e executivo de comunicagdo Raul Perez e a roteirista
e diretora Renata Martins. Com extrema generosidade, esses profissionais
ofereceram suas reflexdes acerca de tépicos cruciais, como condi¢des de tra-
balho, tokenizacdo, politicas de fomento, poténcias e limitacdes das repre-
sentacdes negras e interesses criativos. Além disso, compartilharam suas
jornadas de formagé&o e respectivas chegadas ao cinema e ao audiovisual.

Com cinco artigos e uma entrevista, a Parte I oferece contribuicdes para
a costura continua do campo do Cinema Negro e para o cinema brasileiro.

PARTE II: A PESQUISA

Cinemateca Negra realizou um trabalho de mapeamento dos filmes di-
rigidos por pessoas negras no Brasil, bem como uma andlise de dados de
forma a tornar visiveis padrées e variagfes estatisticas no que diz respeito
a relagdo entre as décadas, os formatos e os géneros dos filmes, além da
identidade de género dos realizadores. A promocao de tal recorte se alinha
as lutas politicas da ultima década no campo do cinema brasileiro em prol
da visibilizacdo e do reconhecimento dos trabalhos das pessoas negras na
funcéo de diretores. Sabemos, contudo, que tal abordagem implica uma én-
fase, ainda que sem intencéo, nas perspectivas trazidas pela “politica dos
autores”. Mais importante ainda, iluminar a funcédo de dire¢do no cinema



significa deixar de promover uma visdo mais expansiva de cinema negro,
a qual permitiria investigar as contribuic¢des das atrizes, dos atores e dos
técnicos - felizmente, essa questdo é encarada pelos trabalhos de pesquisa-
dores como Fabio Rodrigues Filho® e Marcell Carrasco’.

Ainda assim, era preciso comecar de algum lugar e essa € a posigdo que
esta publicacdo decide adotar. Certamente revisitaremos esse recorte nas
proximas atualizagdes de Cinemateca Negra. Ademais, convidamos outros
agentes participantes do campo do Cinema Negro a seguir recontando essa
Histdria com base na perspectiva de outros trabalhadores do cinema.

Critérios de definicdo: construcdes e adaptacoes

Partimos dos entendimentos ja construidos acerca das defini¢cées dos
objetos e atores concernentes a esta publicagdo. Contudo, também lanca-
mos uma mirada critica, abrindo espaco para a construcdo de definicdes
que se relacionassem as especificidades dessa pesquisa e refletissem as
perspectivas de uma luta politica com atores que possuem particularida-
des - isso ficard mais visivel quando abordarmos o que foi entendido como
pessoa negra.

Comecemos pela defini¢do de filme. Para Cinemateca Negra, “filme” é
uma obra constituida por imagens em movimento, com presenga ou néo de
banda sonora, realizada com o intuito de exibi¢do publica - presencialmen-
te ou no ambiente virtual, em espacos autogestionados como cineclubes,
em festivais de cinema, salas de cinema ou plataformas de streaming - com
anseios artisticos e/ou comerciais. Se a nossa definicédo de filme se apro-
xima dos marcadores construidos pela Ancine, o mesmo néo pode ser dito
para a metragem. Ainda que adotemos as mesmas categorias de formato
empregadas de forma ampla pelo mundo cinematografico, para Cinema-
teca Negra a duracdo difere sensivelmente daquela definida pela Ancine®.
Definimos como longa-metragem a obra audiovisual com duracéo acima de
60 minutos; ja um média-metragem teria duracéo entre 30 e 59 minutos; e
um curta-metragem seria inferior a 30 minutos e superior a 3 minutos®. A
opgdo por esse entendimento € orientada pela especificidade da produgéo

independente no Brasil, bem como por sua circulacdo em festivais.
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Para o género de filme, adotamos as categorias ficcdo, documentdrio,
animacao, experimental e hibrido. Ainda que animac&o ndo seja um género
(Ribeiro, 2019), ela é percebida como tal ndo sé pelo senso comum, mas tam-
bém pelos espacos de circulagdo, como os festivais. Assim, nossa pesquisa
respeitou o género do filme atribuido pelos seus autores ou pelos festivais.
Quando tal informacé&o ndo estava disponivel, os pesquisadores tomaram a
responsabilidade da atribuicédo de género, seja apds visionamento ou inves-
tigacéo dos materiais de arquivo.

Ressaltamos que néo estdo compreendidos por esta pesquisa os filmes
domésticos, filmes caseiros, filmes de familia e filmes amadores. Isso néo
implica, porém, que consideramos essas produc¢des de baixa importan-
cia para um entendimento sensivel e intelectual das vidas, das criacdes
e das representacdes de pessoas negras. Alinhamo-nos com a perspecti-
va da arquivista e historiadora Jasmyn R. Castro. Ao abordar a producgio
afro-americana de filmes domésticos, ela argumenta que eles “contribuem
para reformular os entendimentos acerca das comunidades pretas, sub e
mal representadas, bem como prover um registro intimo de imagens em
movimento que complementa e se opde a continua representacdo na midia”
(Castro, 2019).

A decisdo de manter esses filmes fora do conjunto pesquisado por nds
foi guiada pela consciéncia tanto das implicac¢des praticas quanto das tedri-
cas: incorporar tal producéo acarretaria desenvolver estratégias de pesqui-
sa especificas ao campo dos filmes domésticos. Engendraria também, e ndo
com menor importéncia, a construcdo de um relacionamento ainda mais
intenso com parentes das pessoas autoras das imagens, bem como elaborar
planos para absorver e contornar a frustracdo com a dificuldade do autorre-
gistro por pessoas negras e a baixa sobrevivéncia dessas imagens.

Reiteramos: Cinemateca Negra é um projeto dividido em multiplas fa-
ses e de atualizagdo continua. A medida que receber atualiza¢des, lacunas
serdo cobertas e caminhos de investigagdo serdo inaugurados.



Definindo raca e identidade de género

Em suas pesquisas de amostragem, o IBGE apresenta para a pessoa en-
trevistada as seguintes categorias como respostas possiveis & pergunta da
autodeclaracdo racial: preto, pardo, indigena, asidtico e branco. Num pais
marcado pela complexidade racial’®, palpdvel em cada interacgéo social, nun-
ca sera demais reafirmar que categorias raciais no Brasil sdo fruto de uma
continua e constante construgdo, refletindo, assim, acirradas lutas politi-
cas!. Essas categorias ndo sdo naturais, inerentes, ontoldgicas ou divinas;
reiteramos: trata-se de construcgdes e, por isso, em Cinemateca Negra deci-
dimos mira-las como tais.

Trabalhamos com as seguintes categorias!%: pessoas negras, indigenas,
asidticas e brancas - ou seja, sem diferenciacdo entre “pretos” e “pardos”.
A nossa opcdo por agregar ambas classificacdes estd em consonancia com
o trabalho politico feito pelos movimentos negros brasileiros desde que o
mito da democracia racial passou a ser efusivamente denunciado. “Negro”
é uma classificagdo construida politicamente enquanto recusa aos “termos,
oficiais ou néo, que classificavam os mesticos em morenos, pardos, escuros,
etc.” e que ganhou “credibilidade nas ciéncias sociais” (Guimaraes, 2003).
Nas décadas de 1970 e 80, afirmar-se negro/a/e refletia também uma reivin-
dicacéo de orgulho do pertencimento a esse grupo racial - ao qual perten-
cem tanto o coordenador desta publicacdo quanto os pesquisadores, entre
outros profissionais envolvidos com Cinemateca Negra -, ou seja, seria uma
espécie de “saida do armadrio™? racial, andloga ao gesto politico da comu-
nidade LGBTQIAP+. “Negro” tornou-se, assim, um significante de pessoas
racializadas a partir da afrodescendéncia. E assim que Cinemateca Negra,
desde seu titulo, o encara®.

Uma vez definidas as categorias raciais utilizadas pela pesquisa, resta-
va um segundo desafio: como aferir quem é negro? A producéo intelectual
e a militancia de Sueli Carneiro trouxeram esteio para a nossa publica-
cdo. Entre escritos, palestras, entrevistas, dissertagdes e participacdes
em podcasts, a filésofa tem expressado um pensamento critico as divisdes
internas. No artigo “Negros de pele clara”, Carneiro aponta como a indivi-
dualidade e a possibilidade de diversidade dentro de um grupo social estéo
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disponiveis para os brancos, ja que a “branquitude é, portanto, diversa e
multicromatica. No entanto, a negritude padece de toda sorte de indaga-
¢bes” (Carneiro, 2004, p. 21). A filésofa argumenta a favor da mesma per-
cepgdo multicromatica para as pessoas negras, pois:

(...) as familias negras apresentam grande variedade cromaética em seu interior,
heranca de miscigenac¢des passadas que tém sido historicamente utilizadas para
enfraquecer a identidade racial dos negros. Faz-se isso pelo deslocamento da ne-
gritude, que oferece aos negros de pele clara as multiplas classificacdes de cor
que por aqui circulam. (Carneiro, 2004)

Cinemateca Negra reflete essa visdo de Sueli Carneiro. Durante o pro-
cesso de pesquisa, adotamos uma metodologia que buscou interseccionar
diferentes critérios de elegibilidade quanto a raca. O processo de autode-
claracao, que “tem sido considerado como o mais adequado para determi-
nacgdo da pertenca racial do individuo” (Vaz, 2018), representou o critério
metodoldgico basilar. Utilizamos diferentes caminhos de afericdo: consulta
pessoal com os realizadores, sendo alguns contatos facilitados pela media-
¢do de terceiros conhecidos por ambas as partes'®; formuldrio de inscricdo
em festivais que exibem exclusivamente obras de pessoas autodeclaradas
pretas ou pardas; autodeclaracdo em processos seletivos que aplicam po-
liticas afirmativas para raga, tais como editais e vestibulares; entrevistas,
artigos, posicionamentos em redes sociais, sites institucionais e banco de
dados publicos de agenciamento de artistas, por meio dos quais a pessoa
em questdo afirmou sua identidade racial.

Por néo ser absoluta, a autodeclaracéo foi interseccionada com o pa-
pel de banca de heteroidentificagido exercido pelos pesquisadores, cujas
decisbes finais foram ratificadas pelo idealizador, coordenador e pesqui-
sador-chefe desta publicagcdo. A andlise fenotipica foi feita por meio de
videos e fotografias capturadas em diferentes momentos da vida da pes-
soa sobre a qual seria necessario aferir a identidade racial - redes sociais
e veiculos de imprensa mostraram-se valiosos repositérios de materiais
durante esse processo. Especialmente nesses casos, a perspectiva multi-
cromatica de Carneiro informou o trabalho da equipe de pesquisadores.
Além disso, a literatura acerca da importancia, responsabilidade e dever
das bancas de heteroidentificacdo amparou nossas decisdes.



Entendemos que, no nivel individual e do sujeito, a questdo da identida-
de racial envolve afetos, dores e enfrentamentos muitas vezes dentro das
proprias familias. Ndo interessa a esta publicacéo perder-se em meandros
tipicos da superficialidade das reflexdes identitarias em tempos de redes
sociais. Decidimos olhar criticamente para linhas de cor “marcadas pela
légica do degrade” (Nascimento Fonseca, 2013), visto que o desembranque-
cimento de um pais que anseia se imaginar branco é um trabalho politico
com o qual o Departamento de Curadoria e Memodria do NICHO 54, secéo da
instituicdo que hospeda Cinemateca Negra, estd comprometido. A “Cypher

Psicopreta” ndo deixa duvidas da nossa posicéo:

Pra nds é muita treta ver uma preta contra outra preta
Destruindo nossa luta, um branco inventa e ceis aceita?!
E parda é uma porra, respeita a minha histdria!

Fiscal de melanina, nem vem que néo faz gléria

[.]

A culpa néo é de quem € preto ou de pele mais parda

A branquitude é que torna a labuta bruta e falha

Téa cego com ego entdo segue o rebanho

E n8o quem td na batalha

Fica botando fogo em palha, criando novas muralhas
Fagamos novos quilombos, ndo novelas de velhas senzalas®

Tal como raga, aferir a identidade de género dos realizadores também
representou um desafio de pesquisa num contexto de aprofundamento dos
debates acerca da fluidez de género (Butler, 2003). Cinemateca Negra ado-
tou as seguintes categorias: travesti/mulher trans, homem trans, ndo bina-
rie, mulher cis, homem cis'. Ainda que saibamos que travesti € uma iden-
tidade politicamente construida pelas pessoas dissidentes, localizada em
sua maioria em contextos sul-americanos e que néo se traduz (Araujo, 2021),
decidimos agrupa-la a “mulheres trans” para facilitar a coleta e andlise de
dados. Essa opgdo também foi guiada pelo desejo de demarcar com linhas
mais nitidas a desigualdade estatistica entre o montante da producéo assi-
nada por pessoas trans em relagdo a totalidade da realizacéo de pessoas cis.
A decisdo de néo diferenciar as multiplas identidades contidas em “néo bi-
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narie” estd amparada no mesmo desejo: criar blocos que permitam apontar
estatisticamente as desigualdades estruturais.

Adotamos o mesmo caminho metodoldgico aplicado para o critério ra-
cial: a autodeclaragdo seguiu como ferramenta basilar, e aplicamos os mes-
mos caminhos investigativos para obté-la. Como o questionamento ao bina-
rismo de género tem estado mais presente em uma geracéo abaixo dos 40
anos - e concentrado especialmente nas pessoas abaixo dos 30 -, as redes
sociais representaram uma rica fonte de coleta de informacdes.

Buscamos também respeitar o nome social de todos os realizadores que
passaram por transi¢des de género depois de terem realizado o primeiro
filme. Seus nomes antigos nédo foram publicados e optamos por ndo diferen-
ciar se os filmes foram produzidos antes ou depois da transicdo - ou seja,
ainda que catdlogos de festivais que exibiram tais obras tragam os nomes
antigos, em Cinemateca Negra optamos por fazer a atualiza¢do dos nomes
e do género do realizador®.

Apresentando fontes de pesquisa e metodologias

Num intervalo e universo populacional tdo extenso como o coberto por
Cinemateca Negra, por onde comecgar? Quais estratégias mitigariam uma
possivel confusdo diante da imensiddo? Respondemos tais perguntas ao
elegermos as seguintes fontes de pesquisa: festivais; mostras de cinema,
retrospectivas e sessfes especiais; cursos de cinema & audiovisual, cursos
livres, formacgdes técnicas e workshops de realizagéo; coletaneas em DVD
& Blu-ray; artigos académicos, livros de entrevistas e coletaneas; Heme-
roteca Digital Brasileira, noticias e matérias on-line; repositdrios digitais
de cinematecas; acervos pessoais; e, por fim, contato com o realizador ou
seus descendentes.

Em que pese o nosso olhar critico aos festivais no que tange a circula-
cdo das realizacdes cinematograficas de pessoas negras (Augusto, 2018),
esses espacgos de exibicdo mostraram-se cruciais para que nossa pesquisa
mapeasse um primeiro montante - bastante significativo - de filmes que
atendiam aos critérios de elegibilidade dessa publicac¢édo. Durante sete me-



ses, investigamos catdlogos - fisicos ou em versdes digitais - e folders de
programacao, hotsites e releases de imprensa de cerca de 140 festivais e
mostras entre 1967 e 2022. Cada evento foi atribuido a um pesquisador, que
buscou apurar cada edigdo, ano a ano. A esse trabalho foi acrescido um in-

tenso periodo de revisdo para mitigar lacunas.

A pesquisa em festivais permitiu encontrar uma primeira por¢ao mais
volumosa de filmes. Contudo, as muitas lacunas precisavam ser preenchi-
das por outras fontes. Nesse quesito, permita-nos o exercicio do que pode
ser percebido como falta de humildade. Mirando o universo de obras ma-
peadas, é necessario reconhecer a importancia de ter na fungio de pesqui-
sador-chefe um profissional com ininterrupta carreira no cinema a partir
da critica, curadoria, ensino e pesquisa, desde 2008. Foge da objetividade
a tarefa de mensurar o impacto positivo da familiaridade com o objeto de
pesquisa ou da relacdo estabelecida por meio de projetos curatoriais, ofici-
nas de formacéo do olhar, cursos que promovem revisdes das hierarquias na
histdria do cinema, centenas de criticas escritas, debates publicos, consul-
torias. O poder da memdria construida por essas experiéncias é de grande
relevancia. Destacamos também que a nossa obsessdo por acervar mate-
riais angariados em cada trabalho realizado contribuiu para que algumas
lacunas néo passassem despercebidas®.

Nosso desejo inicial seria apresentar uma lista completa de referéncias
da pesquisa e os caminhos utilizados para encontrar os filmes e suas res-
pectivas informacdes. Esse desejo mostrou-se impraticavel durante o pro-
cesso de edigdo desta publicacgao, pois contabilizando apenas os links de in-
ternet ultrapassamos a casa do milhar. Assim, tomamos a decisdo de levar
a lista completa de referéncias para o ambiente virtual, tal como explicado

ao final do livro.

Uma histéria em nimeros: os graficos

Como apresentar de maneira inteligivel e instigante um volume imenso
de informacdes espacadas em um longo intervalo de tempo? Essa pergunta
guiou a construcgdo de uma secdo intermedidria, mas ndo menos importan-
te, desta publicacédo: os graficos e a andlise de dados.
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Com base nas informagd&es coletadas pelos pesquisadores, Marcelo Soa-
res, jornalista com larga experiéncia na analise de dados, desenvolveu um
dashboard que permitiu ao coordenador interrogar os numeros da reali-
zagdo cinematografica negra. A consultoria realizada por Marcelo através
de sua empresa Lagom Data trouxe para nés a possibilidade de apreender
uma histéria sob novos angulos, reforcando ou desmentindo expectativas,
deslocando reflexdes acerca de opressdes estruturais de um patamar moral
e trazendo-as para o campo estatistico - ou seja, mensuravel.

Para essa fase da pesquisa, concentramos a andlise de dados nas varia-
veis espago-temporal, formato do filme, género do filme, identidade de gé-
nero do realizador e, por fim, raca do realizador. Transformar informag¢d&es
em numeros, nimeros em dados e dados em graficos revelou ou reforgou
aspectos que precisam ser olhados com mais atencao. Entre eles, destaca-
mos: sub-representacdo de mulheres cis na direcéo de filmes de ficcéo; sub-
-representacdo aguda de pessoas trans, a despeito da super-representacao
em filmes experimentais; crescimento exponencial de longas-metragens
realizados em décadas especificas; preponderancia da realizacéo de filmes
documentais; distribuigdo iniqua de género na codirecao.

Como vocé verd na secédo dedicada aos graficos, apresentamos hipdteses
as realidades identificadas pelos numeros.

O ultimo componente da Parte II desta publicacéo € a visibilizacédo das
obras e de seus realizadores. Trata-se tanto de uma lista de todos os filmes
mapeados, apresentando seus titulos, diretores, ano de realizagio e género,
bem como dos diretores negros, negras e negres identificados por essa pes-
quisa. Percebemos que, em outra publicacio dessa natureza, a listagem dos
filmes e de seus realizadores seria, no minimo, uma necessidade de pesqui-
sa e, no maximo, uma burocracia a ser respeitada. Para Cinemateca Negra,
contudo, ela toma outra dimensao, pois representa o reconhecimento de
histdrias, trajetdrias e criagdes apagadas. E a possibilidade para muitos de
dizer: “eu existo”.

Assim, Cinemateca Negra atende diferentes necessidades: intelectual,
por trazer reflexdes relevantes ao campo do Cinema Negro e do cinema



brasileiro; politica, por estabelecer numericamente a relevancia da realiza-
¢do cinematografica negra; subjetiva e sensivel, por publicar os nomes dos
realizadores negres mapeados e uma lista de suas respectivas realizagdes;
afetiva, por oferecer a leitores negres a possibilidade de se sentirem per-
tencentes a uma histéria de feitos relevantes.

Estamos orgulhosos de oferecer ao campo do Cinema Negro e do cinema
brasileiro uma relevante contribuicdo que se alimenta do legado de outros

trabalhadores para também tornar-se, pois, um legado.

NOTAS

1 > Realizada entre 13 e 17 de agosto de 2018 dentro do 20° FestCurtasBH. Reunindo 25
curtas-metragens dirigidos por 24 realizadores negres entre os anos de 1974 e 2018, a
mostra também resultou num extenso catdlogo que reuniu textos organizados sob os
eixos Contemporaneo, Genealogia e Militancia. Paralelamente a exibicdo dos filmes no
Cine Humberto Mauro, em Belo Horizonte, o curador ministrou, entre os dias 13 e 15, o
semindrio “O negro e o cinema brasileiro: representacéo e representatividade, presencas
e auséncias”. Até o momento, “Cinema negro: capitulos de uma histdria fragmentada” se-
gue como o mais extenso projeto curatorial dedicado a realizacédo cinematografica negra
no Brasil.

2 > Um exemplo é a Nova histéria do cinema brasileiro, organizada por Ferndo Pessoa
Ramos e Sheila Schvarzman em 2018. Nessa publicacdo de referéncia para os estudos do
campo, o Cinema Negro estd ausente. Ndo é transversal, nem especifico, muito menos
constitutivo do cinema brasileiro. Sua auséncia indica que ele ndo cabe nas velhas ou nas
novas histérias do cinema brasileiro.

3 > Em 2022, o pesquisador Rafael de Luna Freire trouxe a publico o que seria a primeira
e Unica incursédo do escritor Lima Barreto no cinema: o roteiro do filme O Rio por um
6culo. Segundo Luna Freire, tal fato passou despercebido pelos principais bidgrafos do
escritor carioca. Para nds, essa descoberta ajuda a ilustrar como o adjetivo “pioneiro” é
movel, transitando por diferentes pessoas a medida que novas pesquisas desenterram
fatos desconhecidos. Ver: FREIRE, Rafael de Luna. O negdcio do filme: a distribuigéo cine-
matografica no Brasil: 1907-1915. Rio de Janeiro: Museu de Arte Moderna, 2022.

4 > E o caso dos filmes feitos por Ari Candido Fernandes na Franca e na Eritreia, ou por
Everlane Moraes em Cuba. A despeito de terem sido produzidos no exterior - Ari enquan-
to jornalista, Everlane enquanto estudante da EICTV -, trata-se de realizadores nascidos
e baseados no Brasil.

5 > Isso se reflete também na escolha ou néo pela neutralidade de género na escrita.
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A coordenagao decidiu respeitar a opgéo de cada pessoa autora.

6 > SILVA FILHO, Fabio Rodrigues da. Um rasgo na imagem: fagulhas para uma pequena
histéria do cinema brasileiro a luz da presenca de Grande Otelo. Dissertacéo (Mestrado
em Comunicacéo Social) - Universidade Federal de Minas Gerais, Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas, Belo Horizonte, 2021.

7 > DAVID, Marcell C. Aboli¢do: escavacdes e memorias sobre o cinema negro de Zézimo
Bulbul. Dissertagdo (Mestrado em Comunicacéo Social) - Pontificia Universidade Catdli-
ca do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

8 > A Instrucdo Normativa n°® 23, de 28 de janeiro de 2004, define longa-metragem como
uma obra audiovisual cinematografica com duracgdo superior a 70 minutos; um média-
-metragem, com duracgdo entre 15 e 70 minutos; e um curta-metragem, com duracéo abai-
xo de 15 minutos. Disponivel em: https://antigo.ancine.gov.br/pt-br/node/5016. Acesso
em: 10 ago. 2023.

9 > Tivemos uma abordagem pragmatica: deixar de delimitar uma metragem minima
aumentaria ainda mais o universo de obras a serem mapeadas.

10 > Os resultados compilados pela edicédo de 1976 da Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios - PNAD ajudam a explicitar quanto a classificacdo racial esta longe de ser um
tépico apaziguado no Brasil. Quando oferecida a possibilidade de uma resposta aberta ao
quesito “cor”, as pessoas entrevistadas responderam um total de 136 nomes (Petruccelli,
2013). Tamanha variagdo de respostas denota a maleabilidade da autopercepcéo racial
no Brasil, assunto que, sentimos, exerce um fascinio no imaginario coletivo. Quase vinte
anos depois dos resultados apresentados pela PNAD, o jornal Folha de S. Paulo reper-
cutiu os resultados obtidos pela pesquisa Datafolha quanto ao quesito cor no Brasil em
1995. N3o contente em proclamar que o “Brasil quer ser chamado de moreno” (“Brasil
quer ser chamado de moreno e sé 39% se autodefinem como brancos”, Cristina Grillo,
Folha de S. Paulo, 25 jun. 1995), o jornal reproduziu a tabela de resultados colhidos pela
PNAD em 1976. Algumas das respostas dos entrevistados acerca da cor foram “acastanha-

e

da”, “alva escura

» « ” .

, “branca-suja”, “morena parda”, “parda clara”.

11 > Nao compete a este texto recuperar a extensa literatura acerca da autodeclaragéo
racial no Brasil. Para uma introducéo acerca das transformagdes nas categorias raciais
utilizadas ao longo de 151 anos de recenseamento no Brasil, ver PETRUCCELLI, José Luis.
Raca, identidade, identificagdo: abordagem histérica conceitual. In: PETRUCCELLI, José
Luis; SABOIA, Ana Lucia (org.). Caracteristicas étnico-raciais da populagdo: classifica-
¢bes e identidades. Rio de Janeiro: IBGE, 2013.

12 > Para as pessoas cuja identidade racial ndo nos foi possivel chegar a uma concluséo,
adotamos a classificacdo “indefinido”. A medida que a pesquisa passar por atualizacdes
nos proximos anos, buscaremos lidar com esses casos.

13 > As composic¢des do bloco afro I1é Aiyé sdo um exemplo dessa dimensdo do orgulho
da identidade negra. Uma canc¢do como “Alienac¢do” ilustra a recusa ao que identificamos
como atenuacdo da melanina enquanto discurso supostamente elogioso e respeitoso: “Se
vocé ta a fim de ofender/ E s6 chama-lo de moreno, pode crer/ E desrespeito a raga, é

alienacdo/ Aqui no I1é Aiyé a preferéncia é ser chamado de negéo”. Ver: Alienagéo". Com-



positores: Mario Pam e Sandro Teles. In: I1é Aiyé Bonito de Se Ver - Ao Vivo. Rio de Janeiro:
Universal Music, 2015. 1 CD, faixa 3 (4 min 31 s).

14 > Explicitamos, contudo, a nossa ciéncia acerca da teia complexa enrededa pelo termo
“pardo” e como essa classificacdo racial muitas vezes visibiliza pessoas negras em de-
trimento das pessoas indigenas. As reflexdes do filésofo e ambientalista Ailton Krenak
acerca da disputa da categoria pardo entre pessoas indigenas e pretas estiveram no ho-
rizonte do coordenador durante o processo de pesquisa.

15 > Foram incluidas as obras de pessoas que, apds suas jornadas pessoais de reflexdo
acerca de identidade racial, passaram a se entender como negras, mesmo que, N0 mo-
mento da realizacédo de um filme, essa compreensédo nao tivesse sido solidificada.

16 > Ver: CHILLI, Sistah; LISBOA, Danna; DOXUN, Bia; ANARKA; OLIVEIRA, Dory de; SNJ,
Cris. “Cypher Psicopreta”, in: PSICOPRETAS, vol. 1 [2024]. Disponivel em: https://open.
spotify.com/intl-pt/album/4wJ2ukwPE240nR1i6jKiTW. Acesso em: 9 abr. 2024.

17 > Quando os pesquisadores ndo conseguiram aferir a identidade de género de um rea-
lizador, optamos pela categoria “indefinido”.

18 > Dado o expressivo volume de informacgdes coletadas, existe a possibilidade de que
esta pesquisa tenha cometido equivocos. Encorajamos as pessoas que identificarem in-
congruéncia de dados a entrarem em contato por meio do enderecgo de e-mail: cinemate-
canegra@nicho54.com.br.

19 > Um exemplo disso é o realizador Gabriel Martins. A percepc¢édo comum € de que sua
atuacgdo como diretor de cinema coincide com a criagdo da produtora Filmes de Plastico
em 2009. Contudo, ja na adolescéncia o realizador de Contagem (MG) dirigiu filmes de
baixo orcamento ou realizados no contexto de oficinas de formacéo. Os anos de atuacéo do
pesquisador-chefe de Cinemateca Negra no campo do cinema mostraram-se fundamen-
tais para que quatro curtas dirigidos por Gabriel entre 2005 e 2007 fossem mapeados
pela pesquisa.
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DATA ANALYSIS AND
CHARTS

A Lagom Data e seu fundador
Marcelo Soares transformaram
informagoes da pesquisa em
dados e, posteriormente,

em graficos. Esta se¢do oferece
uma entrada para nove décadas
de historia a partir dos nimeros

Using the information gathered during
research, data analysis company Lagom
Data developed charts. In this section, the
reader will access a nine-decade history of
filmmaking through the numbers
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GRAFICO 1/ CHART #1

Filmes com ao menos um codiretor ne 10,
&

por década e formato

Films that have atleast one Black person as director or co-director, sorted by decade and
format

Total de filmes mapeados dirigidos por pessoas negras no Brasil entre os anos
de 1949 e 2022: 1.104.

Total amount of Black-directed films mapped by this publication: 1.104. Years covered: 1949 to
2022.
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GRAFICO 2 / CHART #2

pI’OpOI’QﬁO dOS ﬁlmes COIM 40 MCENosS um
diI’CtOI’ IngI'O, pOI' década C formato

Percentage of films that have at least one Black person as director,
sorted by decade and format
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Em que pese o universo total de filmes relativamente pequeno nas primeiras
cinco décadas, chama a aten¢do a importancia percentual dos longas-metragens
nesse periodo. Uma das hipéteses com a qual trabalhamos diz respeito a trans-
formacdo do caminho de uma pessoa negra rumo ao longa. Até os anos 1980,
antes de chegar ao longa, o profissional acumulava significativa experiéncia em
funcdes como produgdo, continuista, roteiro, atuagdo, cenografia e cinegrafia.

Despite the low amount of total films made, we call attention to the percentage of feature films
from the first five decades. The change on the path to directing a feature film may explain such
occurrence. Until the 1980s, the general path would push a Brazilian filmmaker to first build a
profile a as producer, scripty, writer, actor, productiong designer, or cinematographer. Only after
these experiences they would eventually direct a feature.
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GRAFICO 3 / CHART #3
Longas—mctragcns com ao menos um diretor
negro, por década

Feature films thathave atleast one Black person as director, sorted by decade
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Considerando a década de 1980, nossa hipdtese para explicar o aumento esta na
producéo prolifica de diretores como Afranio Vital e Agenor Alves. Em relacédo
ao salto dos anos 2010, enxergamos uma combinacéo de fatores num ecossiste-
ma: politicas publicas e sociais, dentro e fora do audiovisual e atravessadas por
acoOes afirmativas, bem como facilidades trazidas pelo advento da tecnologia di-
gital, o crescimento no numero de festivais, o aumento exponencial de curado-
res negres e de formacgdes em audiovisual fora das universidades.

We believe that the number of films directed by Afranio Vital and Agenor Alves helps us to
understand the data regarding the 1980s. As for the 2010s, a combination of factors can explain
the increase. Some of them are: public polices and affirmative action; easier access to digital
filmmaking devices; growth in the number of film festivals, of Black programmers, and of
workshops for teaching how to make a film.
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GRAFICO 4 / CHART #4

Propor(;éo dos filmes com a0 menos um
diretor negro, por décadae género

Percentage of films that have atleast on Black person as director,
sorted by decade and genre
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Além da preponderancia histdérica do longa-metragem, nota-se um crescimento
nos géneros hibrido e experimental. Durante a pesquisa descobrimos também
uma sub-representacgédo de diretores trans na ficgdo e uma super-representagéo
no experimental. O flerte com artes visuais e performance por meio de obras
que borram as fronteiras é uma hipétese.

As expected, feature films have been predominant. There has been a growth in documentary
and experimental films. Data collected points to underrepresentation of trans people directing
fictions, which contrasts to an overrepresentation of that group when it comes to experimental
film. A possible reading of such data is how trans filmmakers may have been moving between
cinema, visual arts and performance.
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GRAFICO 5/ CHART #5
Diretores negros em atividade,

por década

Total number of Black directors mapped, sorted by decade

Conta quantos diretores negros diferentes produziram ao menos um filme em cada década;
diretores delonga carreira aparecem uma vez em cada década em que produziram.

The following chart shows Black filmmakers who have directed at least one film in a given
decade. Those whose work have crossed multiple eras are counted in each decade during which
theyhave worked.
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Os numeros confirmam a sensacédo de quem estuda o campo do Cinema Negro
e do cinema brasileiro. As préximas fases da pesquisa “Cinemateca Negra” se
debrucaréo sobre a investigacdo das hipdteses levantadas no grafico 3.

These numbers confirm the perception of scholars who are dedicated to Black cinema and Brazi-
lian cinema. Once "Cinemateca Negra" reaches its next stages, we intend to investigate the routes
presented in Chart #3.
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GRAFICO 6 / CHART #6

Diretores negros por década e identidade
de género

Total number of Black directors sorted by decade and gender

Conta quantos diretores negros diferentes produziram ao menos um filme em cada década;
diretores de longa carreira aparecem uma vez em cada década em que produziram.

The following chart shows Black filmmakers who have directed at least one film in a given
decade. Those whose work have crossed multiple eras are counted in each decade during which
they have worked.
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Em nenhum periodo histérico o nimero de realizadoras mulheres cis superou o
de homens cis. Percebe-se também que desde 2010 surgiram realizadores trans,
com preponderancia de travestis e mulheres trans. A intensificacédo do debate
acerca de identidades de género representa uma hipdtese para compreender
as estatisticas.

The total number of cisgender women directors have never surpassed that of cis men. Data also
shows that only after 2010 there has been trans filmmakers. We believe that the shift in the con-
versation around gender identity may explain these numbers.
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GRAFICO 7 / CHART #7
Identidades de género em filmes feitos em
codirecao

Films with two or more directors, sorted by gender identity

Apenas filmes em que ao menos um dos diretores é uma pessoa negra® / Only films where at
least one of the directors is a Black person.*
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Percebe-se que a codirecdo é uma caracteristica relevante para o entendimento
sobre a producédo negra desde a década de 2000. Buscamos trazer visibilidade a
esse dado porque ele oferece diferentes caminhos de investigagdo para as pro-
ximas etapas da pesquisa “Cinemateca Negra”. Por que homens cis séo o recorte
mais constante na codirecdo? Por que o par “homem(ns) cis + mulher(es) cis” é
estatisticamente preponderante? A despeito do universo pequeno, como inter-
pretar a codirecédo quando existe a participacdo de uma pessoa trans?

There is significant data of films with two or more directors from 2000 onwards. Highlighting
such information can open new routes of investigation for the next stages of "Cinemateca Negra'.
Some of the research problems we envision are: Why cis men are predominant as directors? Why
the combination of cis men and woman as directors are statistically relevant? How should one
read creative partnership between trans and cis filmmakers, albeit, the low amount of total films?
*Néo inclui filmes que s6 tenham uma pessoa na direcao, e portanto ndo consta nenhum filme anterior

a1970. / * Films that only have one director have notbeen included. There have been no occurrences
prior to the 1970s.
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GRAFICO 8 / CHART #8

Identidades raciais em filmes feitos em
codirecao

Filmmakers' racial identity in works directed by two or more people

Apenas filmes feitos em codire¢ao® / Films with one director have been excluded.”
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Nota-se a relevancia estatistica da codirecéo envolvendo pessoas negras e néo
negras. Nosso entendimento € que as hipdteses para explicar tal recorréncia
extrapolam as especificidades do audiovisual e refletem o qudo complexa é a
inter-racialidade na estruturacdo das rela¢des econdémicas, culturais, politicas
e afetivas no Brasil.

For the analysis of films with two or more directors, interracial collaboration prevails. In our
understanding, one must look beyond cinema to comprehend how racial mixing has structured
economic, cultural, political, and romantic relationships in Brazil.

*Nao inclui filmes que s6 tenham uma pessoa na direcao, e portanto ndo consta nenhum filme anterior

a1970. / * Films that only have one director have notbeen included. There have been no occurrences
prior to the 1970s.
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Cinemateca Negra vai ao encontro do que estamos mobilizando de forma contun-
dente no MinC: o resgate de nosso passado, o fortalecimento e a preservacéo de
nossa memoria nacional cultural, entendendo a cultura e a arte como ferramen-
tas pedagdgicas de resisténcia e com enorme potencial de modificagéo social.

O mapeamento feito pelo NICHO 54 acerca dos filmes realizados por negras e
negros desde 1949 permite que a sociedade brasileira tome conhecimento da
nossa historia. Além disso, garante que a atual e a futura geragao de profissionais
do audiovisual tenham as referéncias completas de como a histéria do cinema
negro foi escrita no Brasil.

Cinemateca Negra contribui também no apoio a educadores na curadoria de
conteddos audiovisuais para uma concretizagao efetiva das leis n? 10.639/2003
e n2 11.645/2008, que tornam obrigatério o ensino de Histdria e Cultura Afro-
-Brasileiras e Indigenas nas escolas.

Esta publicagdo também esta em didlogo direto com a atuacédo da Cinemateca
Brasileira, complementando o trabalho que vem sendo desenvolvido de articu-
lacdo e implementacéo de préticas e politicas de preservagao. Iniciativas como
essa do NICHO 54 sdo caras e necessarias para a manutencdo da memoria
brasileira do cinema.
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/ Margareth Menezes

Ministra da Cultura
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